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INTRODUCTION

Introduction

Bienvenue & la nouvelle génération de
produits ILFOSPEED MULTIGRADE II. Sivous
&tes déja utilisateur d'un papier ILFOSPEED
MULTIGRADE ou d'un papier & contraste
variable, plusieurs surprises vous attendent
dés vos premiers tirages sur cette nouvelle
surface sensible.

Tout d'abord, ILFOSPEED MULTIGRADE I
offre, & partir d'un seul et unique papier, une
gamme unique de contrastes, jusqu'a un
grade 5 authentique, ce qui ne s'était jamais
fait avec un papier & contraste variable.

ILFOSPEED MULTIGRADE Il suscite
I'étonnement car il permet d'obtenir onze
niveaux de contraste bien différenciés, &
intervalles d'un demi-grade, en partant de 0
{ultra doux) pour aboutir au 5 (ultra dur).

De plus, il est facile d'cbtenir le grade que
I'on recherche, car chacun des filtres porte le
numéro de grade de contraste auguel il
correspond. $il'on veut un contraste de
grade 3,il suffit de prendre le filtre N© 3 ..,
et ainsi de suite pour le grade 32, comme
pour tous les autres grades d'ailleurs!

Avec huit des onze filtres, le nouveau papier
ILFOSPEED MULTIGRADE |l o exactement la
méme rapidité effective, si bien que, lorsque
I'on change de grade, [on n'a pas besoin de
jongler avec des chiffres pour caleuler la
nouvelle exposition: c'est la méme que la
précédente, Parmi ces huit filtres se frouvent
ceux gue I'on utilise le plus couramment dans
las pratique. Les trois grades quine présentent
pas la méme rapidité sontle 4, le 4z etle 5,
etla encore, la caleulatrice est superflue: il
suffit en effet de doubler la durée
d'exposition, ou d'ouvrir le diaphragme
d'une division de plus.

Et enfin, la qualité d'image cbtenuve sur
ILFOSPEED MULTIGRADE Il o été améliorée
plus encore, et les résultats ainsi obtenus sur
un papier & contraste variable valent - pour
la premiére fois - ceux des meilleurs papiers
& gradations.

Si['on tient compte de la rapidité et de la
commedité de ILFOSPEED MULTIGRADE II,
de I'économie de n'avoir qu'une seule boite
de papier a acheter, de la souplesse
étonnante dans le contréle du contraste, et
des perfectionnements que nous venons
d'évoquer, il n'y o aucune raisen d'ufiliser un
autre produit.

A propos de ¢ce manvel

Le présent manuel est congu pour vous aider
a comprendre le systéme ILFOSPEED
MULTIGRADE |l et, chose plus importante, &
vous montrer comment vous en servir pour
obtenir des firages de meilleure qualité.

Le premier chapitre décrit tous les éléments
du systéme - papier, produits chimiques et
filtres. Il explique comment faire les essais de
densité et de contraste, comment contréler le
tirage et donc, comment réaliser des tirages
ILFOSPEED MULTIGRADE Il de qualité
supérieure,

Le deuxiéme chapitre vous met en appétit en
vous montrant quelgues-uns des effets que
l'on peut obtenir dans votre laboratoire avec
le papier ILFOSPEED MULTIGRADE II. Ces
réalisations vont du simple photogramme, @
des opérations plus complexes, comme la
sépargtion des tons et ['effet Sabattier - le
taut sur papier ILFOSPEED MULTIGRADE |I.
On peut explorer ces idées et les adapter &
son goOt, & son matériel, et & ses méthodes
de travail, mais on ne pourra manguer de
reconnditre que, tout en étant rapide et
commode ILFOSPEED MULTIGRADE |l est
aussi un systéme souple, destiné au
photographe créatif qui recherche autre
chose qu'un firage noir et blanc ordinaire.
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LES PAPIERS

ACONTRASTE
VARIABLE:

Les papiers a contraste variable:
présentation

'MULTIGRADE', c'est le nom du tout premier
papier a contraste variable, quiILFORD o
lancé voici plus de quarante ans. C'était le
premier produit qui permit de faire des
tirages sur un seul type de papier & partir de
negatifs présentant des caractéristiques de
contraste trés nettement différenciées.

A larigine, le concept est di & Rudolf Fischer:

celui-ci breveta son idée en 1912, avant
d'inventer le développement couleur avec
des coupleurs de couleurs. Toutefois, ce n'est
qu'en 1940, époque & laquelle ILFORD lanca
le MULTIGRADE, que le monde vit la
premiére concrétisation commerciale d'un
produit de ce type. Le nouveau produit
révolufionnaire fut annoncé en mai 1940
par Frank Foster Renwick, dans une
communication présentée a la Royal
Photographic Society. Dans son résumé,
Renwick déclarait que le MULTIGRADE
“posséde des qualités magigues en ce qu'il
est capable d'englober presque toutes les
variations des grades des papiers que lona
couramment utilisé jusqu'a présent, et qu'il
dC‘I"]I'H:‘ une gﬂfﬂ.lllf_‘ -Iﬂﬁﬂie EIE contrastes
convenant a tous les types de négatifs”,

La meilleure définition du contraste d'un
papier est la mesure de lévolution de la
densité en fonction de l'exposition. Ainsi, l'on
dit d'un papier dent la densité augmente
rapidement qu'il "est contraste” queoique, bien
entendu, la densité maximum de ce papier
{noir maximum) soit la méme que celle d'un
papier dont le contraste est moindre. D'un
point de vue historique, les différents niveaux
de contraste ont recu des numéros qui
désignent les divers "grades” des paopiers, en
partont de doux (0 et 1) pour aboutir & dur

(4 et 5] en passant par normal (2).

ldéalement, un négatif “normal” se tire
correctement sur un papier @ contraste
normal. Un sujet la gamme de brillonce est
trés étendue — dont c'est le cas d'un sujet pris
en plein soleil - a des chances de denner un
meilleur tirage sur un papier doux que sur un
papier normal. En outre, des grades
différents sont nécessaires pour les négatifs
sur ou sous-développés, ainsi que pour les
divers niveaux de contraste obtenus grace
oux différents modes d'éclairage employés
sur les agrandisseurs.

Enfin, il se peut quiil soit nécessaire de
disposer de plusieurs grades pour auloriser
une interprétation créative d'un négatif,
quand le laboratoire photo souhaite obtenir
un résultat précis - trés doux, ou dur avec un
effet théatral - plutét qu'un tirage parfait en
théorie.

Ces variations de contraste ont toujours
forcé les photographes sérieux a choisir
entre soit acheter plusieurs grades de papier,
souvent en divers formats et surfaces, soit
encore @ frouver un compromis quant & la
qualité des résultats. Hormis les coits &
['achat, ceci pose des problémes de
conservation et de stockage. Avec une seule
et unique boite de papier, ILFORD
MULTIGRADE offrait toute la ggmme de
grades, et promettait ainsi d'étre la solution
idéale.

Malheureusement, les premiers papiers @
confroste variable donnaient des tirages
d'une qualité inférieure & celle des tirages sur
papiers & gradations de 'époque. Un grand
pas en avant a foutefois été fait en 1978 avec
le lancement d'un nouveau papier ILFORD
ILFOSPEED MULTIGRADE, et aujourd'hui,
ILFOSPEED MULTIGRADE Il donne une
qualité d'image aussi bonne que les meilleurs
papiers a gradations. Par ailleurs, ILFOSPEED
MULTIGRADE Il offre une gamme compléte
de contrastes, qui équivaut aux grades 0 &

5, sans compter l'avantage des demi-
gradations. Désormais, une seule boite de
papier répond & tous les besoins dans le
domaine du tirage des épreuves.
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TRAVAILLER

LE SYSTEME

Comment travailler avec le systéme
ILFOSPEED MULTIGRADE Il n'est pas
seulement un papier: il fait en effet partie
integrante d'un systéme large, qui répond &
un vaste éventail de besoins. Il canvient au
traitement en cuvette, ainsi gu'au tirage en
grande série et traitement machine, dars les
laboratoires professionnels et dans les
chambres noires chez soi.

ILFOSPEED MULTIGRADE Il fait partie du
systéme de traitement ILFOSPEED en noir et
blanc, qui comprend les papiers, les produits
chimiques de traitement, ainsi que certains
accessoires. Les produits chimiques sont
composés du révélateur ILFOSPEED
MULTIGRADE, du bain d'arrét IN-1, et du
fixateur ILFOSPEED. On trouvera en pages
12 et 14 une description compléte du papier
et des produits chimigues.

Pour obtenir les différents grades, l'on se sert
des filtres MULTIGRADE. Ceux-ci vont du
jaune au magenta, et sont numérotés selon
les grades des papiers dassiques. De méme,
pour des opérations de tirage rapides et
efficaces,l'on peut avoir recours ¢ la téte
d'agrandisseur ILFORD MULTIGRADE 500.
Celle-ci permet de contréler le contraste en
agissant sur un bloc interrupteur. Ainsi
qu'expliqué en page 15, l'on peut aussi
employer d'autres agrandisseurs spéciaux, et
des agrandisseurs couleur de type nermal.

Paur le séchage lui-méme, il existe la
sécheuse ILFORD 1050 RC. Elle peut passer
du papier de 50,8¢m (20 pouces) de largeur
maximum; elle séche en 30 secondes un

tirage de 20,3x25,4cm (8x10 pouces).

Dans le cas le plus simple, le traitement et le
tirage ILFOSPEED MULTIGRADE Il n'exige
qu'un seul accessoire supplémentaire: un jeu
de filtres. Par contre, il est inutile d'acheter
plusieurs boites de papier & gradation.
ILFOSPEED MULTIGRADE Il ouvre de
nouvelles possibilités ainsi qu'un potentiel de
création d'effets beaucoup plus large. A
['utilisateur professionnel, ILFOSPEED
MULTIGRADE Il offre un systéme complet
de tirage convenant aux laborateires
photegraphiques professionnels importants,
ainsi qu'aux laboratoires de faconnage
amateur.






SIX NEGATIFS:

Six négatifs: six grades
Parallelement au papier ILFOSPEED
MULTIGRADE I, les six filtres numérotés de
0 & 5 donnent six niveaux de contraste
correspondant aux grades des papiers a
gradations de type classique. Ces filtres
peuvent étre utilisés soit pour obtenir des
firages de bonne qualité @ partir de négatifs
de sujets trés diversement contrastés, soit
encore pour compenser des négatifs ayant
subit des écarts de développement.

Le jew de filtres MULTIGRADE comprend 11
filtres. Les cing valeurs intermédiaires
correspondent aux demi-gradations. Ceci
offre plus de souplesse pour ajuster le
contraste du papier & ses propres négatifs.
Ci-contre, voici une série de négatifs
différemment contrastés, d'un négatif trés
contrasté, @ un négatif trés doux. Les firages
ont été obtenus avec le jeu de filtres
MULTIGRADE.




SIXGRADES




UN NEGATIF:

Un négatif: six grades

Hormis la compensation dans le cas des
négatifs non standards, 'on peut aussi jouer
sur les grades pour faire varier le contraste
et obtenir ainsi le résultat recherché. Ainsi
quiillustré, en se servant des filtres 0 a 5, on
peut obtenir tout un éventail d'effets a partir
d'un négatif donné.

Les 11 filtres du jeu de filtres MULTIGRADE
ont pour avantage supplémentaire de
progresser par demi-gradations: le contrale
du contraste est donc plus précis.
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SIXGRADES

Filtre NO 1 - ' Filtre N© 2

Filtre N© 5



Le papier ILFOSPEED MULTIGRADE Il
ILFOSPEED MULTIGRADE Il est un papier
d'agrandissement comportant une émulsion
a contraste variable étendue sur support
papier couché polyéthyléne. Il existe en trois
surfaces: brillant, mat et perle, dans les
formats normalisés, de 8 9x14cm {3:_.-’2151:’3
pouces) a 50 8x6lem (20x24 pouces), et en
rouleaux. |l est livrable en pochettes et boites
de 10 a 250 feuilles, suivant le format. Les
rouleaux existent en une vaste gamme de
largéurs et de longueurs.

La surface de la dorsale du papier peut
recevoir certaines encres de fampons
encreurs, et permet aussi l'emploi d'un
crayon, d'un stylo feutre ou d'un stylo @ bille.
Il se préte au montage |'opération devant se
faire & foible température.

L'émulsion & contraste variable est constituée
d'un mélange de cristaux d’halogénures
d'argent sensibles au bleu et au vert. Sil'on
n'expose que la partie sensible au bleu de
I'émulsion,l'on abtient une image trés
contrastée, Par contre, |'exposition de la seule
partie sensible au vert donne une image
faiblement contrastée. Des contrastes
intermédiaires peuvent en outre &tre obtenus
en faisant varier la proporfion des expasitions
au bleu et au vert. Pour contraler la couleur
de la lumiére qui atteint I'émulsion, la
méthode la plus simple consiste @ monter un
filtre couleur dans le rayon lumineux de
l'agrandisseur. Les filtres MULTIGRADE sont
concus a cet effet; ils sont numérotés par
demi-gradations, et leur numérotation
couvreles grades de 0 a 5,

Dans le cas des filires numérotés de 0 a 3%,
aucun changement d'exposition n'est
nécessaire, ces filtres ayant en effet la méme
rapidité, Lorsqu'un controste extréme est
nécessaire, comme c'est le cas avec les filtres
4,4'% et 5,il convient alors de doubler le
temps d'exposition.
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Pour la manipulation du papier en chambre
noire, il est conseillé d'utiliser une lanterne
inactinique ILFORD 902 (brun clair) ou Kodak
Wratten OC, équipée d'une ampoule de 15
watts. D'autres éclairages inactiniques, tels
que la lanterne de laboratoire ILFORD 5L1, le
filire inactinique Agfa-Gevaert G/, ou
ompoule inactinique Fhilips PF710 joune-
verte peuvent aussi étre employés, Tous les
outres dispositifs d'écloirage inactinique
doivent &tre soigneusement cantrélés, un
voile di & |'éclairage inactinique pouvant en
effet donner des tirages de qualité médiocre.
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Les filtres

Le jeu de filtres MULTIGRADE comprend 11
filtres qui couvrent - comme nous I'avons
déja dit - les gradations équivalentes aux
grades 0 & 5 de papier, demi-gradations
comprises.

Les filtres MULTIGRADE existent en jeux de
8,9x89cm (3%2x3%2 pouces). Ils se montent
au-dessus de |'objectif, autrement dit, entre la
source lumineuse et le négatif; il est foutefois
possible de les monter ou-dessous de
l'obijectif. Dans ce dernier cas, les 11 filires
sont livrés montés, avec un porte-filire et un
accessoire de montage. Le porte-filtre peut
gtre monté sur l'objectif de l'agrandisseur, ou
encore, lorsque |'on emploie I'adaptateur, sur
latige du filtre rouge mobile.

Les filtres sont fabriqués en efendant sur un
support polyester fransparent de la gélatine
colorée. La valeur de I'émission d'un filtre est
basée sur 'hypothése selon loguelle une
source de lumiére ou tungsténe sera
employée pour exposer le papier. La qualité
optique des filtres MULTIGRADE est élevée,
de sorte quils peuvent étre employés en
nimporte quel point du rayon lumineux de
l'agrandisseur.

Les filtres MULTIGRADE sont trés faciles &
utiliser: queun caleul compliqué n'est
nécessaire lorsque I'on passe dun filire & un
autre. Les filtres numérotés de 0 @ 372 ont
tous une exposition de durée identique; les
filtres 4,42 et 5 exigent une exposition deux
fois plus longue. Par exemple, si un firage fait
avec un filtre 2 exige une exposition de 10
secondes @ £5,6, un tirage de densité
générale analogue réalisé a partir du méme
négatif demande 20 secondes d'exposition &
15,6 sil'on emploie le fitre 4'4.

LES FILTRES

DL FO R
MULTIGRADE

Sil'on est amené a monter les filtres au-
dessous de | objectif de lagrandisseur, il
convient de les manipuler avec les plus
grandes précautions afin d'éviter d'y laisser
des fraces de doigt et autres traces. || est
possible de nettoyer les filtres avec un chiffon
doux ou une brosse en poil de chameau: ne
pas utiliser d'eau ni d'agent mouillant, cette
méthode endommagerait les filires.



TRAITEMENT

EN CUVETTE

Traitement en cuvette

Les produits chimiques conseillés pour

le traitement des papiers ILFOSPEED
MULTIGRADE Il sont le révélateur
ILFOSPEED MULTIGRADE, le bain d'arrét
ILFORD IN-1, et le fixateur ILFORD
ILFOSPEED. Ces bains permettent d'obtenir
une gamme de gris compléte, un contraste
et une densité maxima avec un
développement d'une minute, un fixage de
30 secondes et un lavage de deux minutes.

Le revélateur ILFOSPEED MULTIGRADE est
basé sur une combinaison des agents
développateurs PHENIDONE et
hydroquinone; rassemblés, ces produits
donnent en effet un révélateur papier d'une
durée utile exceptionnellement longue, sans
risque de voile chimique. Pour traiter des
tirages 20,3x25 4cm (8x10 pouces), lon
devra utiliser au minimum 1 litre de bain de
révélateur a la concentration d'emploi.
Etant donné que cette quantité permet de
troiter 35 tirages, ['on aura dans la plupart
des cas un excédent de capacité de
développement: toutefois, le fait de travailler
avec un bain d'un volume insuffisant peut
priver le développement d homogénéite et
gacher des tirages. A long terme, c'est donc
une fausse économie,

Pour obtenir un bain prét a l'emploi, diluer
une partie de concentré de révélateur
ILFOSPEED MULTIGRADE dans neuf parties
d'eau (1+9). La durée conseillée pour le
développement est de une minute & 20°C.

Le fixateur ILFOSPEED est dilué a1+ 3;

ainsi, une feuille de papier ILFOSPEED
MULTIGRADE |l est fixée en 30 secondes, a
condition que la surface de l'émulsion soit en
contact avec le bain sur toute cette durée.
Ceciimplique que les firages ne doivent pas
Hotter limage tournée vers le haut, la surface
pouvant en effet rentrer en contact avec
l'air; de plus, le tirage ne doit pas retenir de
bulle d'air alors quiil est tourné vers le bas.
Une benne agitation est essentielle pour un
fixage rapide et efficace.
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Pour le papier ILFOSPEED MULTIGRADE I,
lo durée du lavage @ l'eau courante est de
deux minutes. Si les tirages doivent étre
disponibles en urgence, un lavage & fond
pendant 30 secondes seulement permet
d'obtenir de bons résultats,



AGRANDIS-
SEURS

Agrandisseurs

Certains agrandisseurs modernes se prétent
a une adaptation et peuvent ainsi &tre utilisés
commodément avec le papier [LFOSPEED
MULTIGRADE |I. Le Leitz Focomat V35 en
est un bon exemple, car il estconcu pour
pouvair &ire transformé en agrandisseur
couleur par la simple insertion d'un module
de filtres dichroiques. Cette caractéristique
permet d'employer un module spécial
MULTIGRADE de variation de contraste

au continu.

Le module de filtrage composite comprend
un filire jaune et un filtre magenta juxtaposés
et supportés par une monture, de telle sorte
que ['on peut les déplacer d'avant en arriére
dans le point de lumiére concentré d'une
lampe tungsténe-halogéne. Ainsi, il est
possible d'obtenir un tirage faiblement
confrasté lersque la partie joune du filtre
interrompt le rayon, ou un tirage trés
confrasté lorsque c'est le filtre magenta qui
esttraversé par le rayon. En outre, chose
fondamentale, les positions intermédiaires
donnent des contrastes intermédiaires, ceci
en fonction de la position des deux parties
du filtre par rapport au rayon lumineux.

Le filtre jaune comporte un élément de
densité neutre, de telle maniére que les deux
parties du filire compasite sont équilibrées
de facon a donner lo méme densité, Ceci
implique que, comme dans le cas de la tate
d'agrandissement MULTIGRADE 500, lo
durée de l'exposition n'a pas besoin d'étre
modifiée lorsque 'on modifie le contraste du
tirage.

D'autres fabricants disposent aussi de tétes
‘MULTIGRADE' spéciales pour leurs
agrandisseurs. C'est le cas de deux
fabricants, & savoir Durst, avec sa téte
d'agrandissement YLS500, et De Vere,
avec sa téte MULTIGRADE',

Par ailleurs, fout agrandisseur couleur
maoderne comporte des filtres jaune et
magenta efficaces, ainsi qu'en général un
filire cyan. La valeur nécéssaire en filirage
jaune ou magenta sera affichée
normalement selon les indications du tableau
ci-dessous. Ces agrondisseurs sonf en
géneéral équipés de sources lumineuses au
tungsténe-halogéne, ce qui fait qu'ils
peuvent aussi étre utilisés avec ILFOSPEED

MULTIGRADE II.

En réglant le filirage jaune et magenta, l'on
peut abtenir un vaste éventail de contrastes
avec le papier ILFOSPEED MULTIGRADE II.
Toutefois, il existe des différences entre les
coractéristiques des filires que 'on monte sur
les divers modéles de tétes d' agrandisseurs,
De méme, les valeurs des filtres ne sont pas
toujours linéaires sur [ensemble de |'échelle.
Enfin, les filtres jaune et mogenta n'ayant pas
été calculés pour égaliser les expositions, il
faut calculer de nouveau la durée de
I'exposition lorsque I'on modifie le contraste.
Il n'est donc pas possible, de ce fait, de
prévoir avec précision les réglages
nécessaires @ | obtention de contrastes
donnés au tirage. Grosso mado, le tableau
ci-aprés peut servir de point de départ,
quoiqu'il soit nécessaire de procéder & une
série d essais sur un négatif bien connu ofin
d'étalonner les échelles de joune et de
magenta sur le plan du contraste des tirages.

Tableau des valeurs de filtrage recommandées

Filtre ILFORD . .

équivalent 0 . 1 14 2 2h 3 3 4 44 5
Kodak CC BOY 55Y 30Y 15y - 250 40M A5M TOOM 150M 'ZUUM.
Durst noy 90y 70y 307 - 30M 45M 55M 95M 130M -
Coefficient

d'exposition

pour Durst 175 16 15 134 1.34 143 151 2 23 -

Remarque: le coefficient d'exposition relatif aux filtres Kodak dépend du nombre de filtres
inclus dans le jeu de filtres; il doit étre déterminé par des essais.



FAUT

Le tirage - ce qu'il vous faut

Pour le tirage avec le papier ILFOSPEED
MULTIGRADE II, les besains sont
fondameantalement les mémes que pour des
papiers d'agrandissement noir et blanc; par
conséquent, méme le plus modeste des
laborateires dispose déja d'un équipement
suffisant. Le principal des accessaires
supplémentaires consiste en un jeu de filtres
MULTIGRADE, ou encore n'importe quel
autre moyen de contréle du controste du
papier voir pages 13 et 15).

Le papier ILFOSPEED MULTIGRADE Il se
développe en général en cuvettes, sous
éclairage inactinique. La régulation des
tlempératures n'est pos aussi crifique que
dans le cas des travaux couleur; néanmoins,
il est préférable que la température du bain
de révélateur soit aussi proche que possible

de 20°C.

Le chassis de tirage ILFORD MULTIMASK est
un margeur d'agrandissement fort ufile pour
faire des tirages de 20,3x25 4cm (8x10
pouces). | comporte en outre des masques
qui permeftent de faire quatre tirages
10,2x12,7cm (4x5 pouces) sur une seule feuille
de papier. C'est donc |& un moyen commode
pour tirer des épreuves de petit format.

ot
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LE TIRAGE-
CE QU’ILVOUS

MNous conseillons le matériel ci-aprés,

Papier et produits chimiques_l LFORD

Papier ILFOSPEED MULTIGRADE I

Réveélateur ILFOSPEED MULTIGRADE

Boin d'arrét IN-1

Fixateur ILFOSPEED

Vous disposez certainement d'une bonne partie du matériel ci-aprés énuméré,

Matériel photographique

Agrandisseur, avec objectif et firoir-filtres

Filtres MULTIGRADE

Harloge

Filtires de lanterne inactinique ILFORD 902 (brun clair] ou Kedak Wratten OC lanterne
inactinique ILFORD 511, filire incctinique Agfa-Gevaert G7 ou ampoule inactinigue jaune-
wvert Philips PF710.

Trois cuvettes de fraitement, éiquetées révélateur, bain d'arrét et fixateur

Finces de manipulation (deux paires)

Thermomeétre ou thermométre digital ILFORD DT30

Verres de mesure-éprouvettes

Chassis de firage ILFORD MULTIMASK, ou margeur habituel

Accessoires en option

Agitateur chimigque

Ciseaux ou coupe-papier

Loupe de mise au paint

Finceau soufflant pour neftoyer les négatifs

Raclette ou éponge

Pinces a linge en matiére plastique ou en bois et/ou séche-cheveux

Grande cuvette pour laver les tirages

Tireuses spéciales ou plaque de verre pour tirer des planches contact

Lo gamme ILFORD d'accessaires de chombre noire comprend d'autres accessoires capables
doméliorer votre confort au laboratoire. Pour plus amples renseignements sur ceux-di,
interrogez votre revendeur ILFORD.



ILFORD
ILFOSPEED
MULTIGRADE

PAPER
BEVELOPER




REALISATION
D’UNE PLANCHE

CONTACT

Réalisation d'une planche contact
Un appareil photographique 35mm cu pour
film en bobine permet de prendre un grand
nombre de vues; par contre, il est nécessaire
d'éfre plus sélectif lorsque le moment vient
de les agrandir. Toutefois, il est en général
difficile d'apprécier un cliché sil'on se
contente d'examiner le négatif. et une
planche contact peut donc étre une étape
extrémement utile.

IUne planche contact contient toutes les vues
prises sur un film. Ces vues sont bien entendu
de trés petite taille, mais, examinées a lo
loupe, elles peuvent donner une bonne idée
du tirage final. Un tirage contact permet
aussi de voir comment recadrer [image, de
méme que si sa densité est inférieure ou
supérieure @ la moyenne (et quiil lui faut
donc une pose plus ou moins longue).

Découpé en bandes de six vues chacune, un
film 35mm 36 poses rentre bien dans une
feville de papier de 20,3x25,4cm (8x10
pouces).

Pour faire une planche contact, tous les
négatifs doivent &tre mis, émulsion tournée
vers le bas, en contact avec du papier
ILFOSPEED MULTIGRADE Il. On pose une
plague de verre sur le tout afin que e
contact se fasse bien. On trouve dans le
commerce des chdssis de tirage contact pour
simplifier ce processus.

Pour l'exposition, régler la téte
d'agrandisseur @ une hauteur qui danne un
rectangle de lumiére de 40cm (16 pouces) de
large sur le plateau. Monter le filtre
MULTIGRADE N° 2 dans le tiroir-filtre de
I'agrandisseur - ou dans le porte-filtre sous
l'objectif. Sous éclairage inactinique, placer
les négatifs sur une feuille de papier
ILFOSPEED MULTIGRADE |l et recouvrir le
tout d'une plague de verre. A l'aide d'un
morceau de carton opaque, tirer une
épreuve ovec des posesde 4,8 et 16
secondes [ces chiffres n'ont rien de magique,
mais il faut bien commencer quelque part).
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Traiter la feville et, & partir de | épreuve
obtenue, choisir la meilleure exposition &
denner au tirage pour 'ensemble de la
teville. Il est probable qu'il foudra adopter un
compromis du fait des variations de densité
d'un négatif @ un autre, et aucune des
expositions ne sera vraisemblablement “la
bonne”,

Prendre scigneusement note de |o durée
d'expasition chaisie ainsi que de [ouverture
de diaphragme utilisée: les réglages
pourront éfre les mémes pour les planches
contadt futures, a condition que la téte
d'agrandissement soit réglée @ la méme
hauteur qu'auparavant,

Tandis qu'un filtre MULTIGRADE N 2 donne
un contraste normal a partir de nombreux
négatifs, il est ban de tirer une planche
contact de contraste doux avec un filtre N@ 1
ou N2 0. Cette méthode minimise les
différences de densité des images formées
par les négatifs différemment exposes, les
images étant plus détoillées, elles serant plus
facilement lisibles.

Quoigu'il en soit, une planche contact donne
une indication rapide des vues réussies dans
un film, et constitue un guide utile pour la
pose nécessaire a | agrandissement. De
méme, cest un document précieux a classer
avec les négatifs originaux, les vues éfant
ainsi beaucoup plus faciles & retrouver.
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MISE EN PLACE
POUR LETIRAGE

Choix d'un négatif
Avont de démarrer le tirage, choisir un bon
négatif avec lequel travailler: ce négatif doit

avoir éé correctement exposé et développé;

il doit en outre étre net et propre. Tenter de
faire un bon tirage & partir d'un mauvais
négatif est décevant, sans que le résultat soit
sotisfaisant.

Placer la bande de négatifs dont fait partie
celui que 'on seuhaite tirer ne jamais
découper les films 35mm en vues
individuelles) dans le porte-négatif de
l'agrandisseur. Vérifier que le coté mat de
l'émulsion est bien tourné vers le bas, faute
de quoi [image sera & lenvers. Sile porte-
negatif comporte des piéces en verre,
s'assurer de leur parfaite propreté. Sile
négatif est sale, la poussiére qui se trouve
en surface peut étre éliminée a l'aide d'un
pinceau soufflant,

Sile porte-négetif est muni de masques
réglables, les utiliser pour cadrer étroitement
le négatif, pour éviter que de la lumiére ne
diffuse en dehors de la zone que ['on
souhaite tirer.
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Composition et mise au point
Mettre un morceau de papier tirage blanc
inutilisable dans le margewr {I'on peut se
servir du verso d'un tirage superflu, ou méme
d'une feuille de carton mince) de maniére
que la mise au point se fasse sur le plan réel
de limage. Observer ensuite [image
projetée sur le papier tandis que 'on
manceuvre lo téte d'agrandisseur le long de
sa colonne; faire la mise au point afin
d'obtenir limage que l'on souhaite tirer.

Lo composition est chose subjective et, d'une
maniére générale, [on doit cadrer limage de
facon a exclure tout détail importun. Le plus
souvent, plus limage est simple, plus son
impact est grand!

La composition et la mise au point se font
alors que le diophragme est ouvert au
maximum, cefte méthode donnant en effet
limage la plus claire: elle est donc plus
facile & voir. Si limage n'est foujours pas
ussez claire, éteindre la lanterne inactinique.
La mise au point définitive de limage
projetée exige les plus grandes précautions.
L'on pourra s'aider & cet effet d'un loupe de
mise au point: cet appareil permet en effet
de mettre au point sur le grain effectif de
limage argentique; dans ces conditions le
tirage est donc aussi net qu'il est possible,
méme si le sujet est flou.




Causes d’absence de netteté

Le manque de netteté d'un agrandissement
peut tenir a plusieurs raisons — parmi
lesquelles, et non des moindres, le fait que le
négotif lui-méme n'est pas net! Avec un
négatif net, il existe deux raisons probaobles
au manque de nefteté d'un ograndissement:
le négatif ou I'agrandisseur a bougé pendant
l'exposition.

Le mouvement éventuel du négatif &
lintérieur du porte-négatif est en général
provoqué par le fait que le négatif chouffe et
“bouge” (cas dans lequel limoge devient
soudainement Houe). Le meilleur reméde &
cet effet est de placer un filtre anti-calorique
enfre la lampe et le négaiif, ou d'utiliser un
porte-négatif avec verre.

Le mouvement de lagrandisseur pendant
lexposition est en general di o des
vibrations. L'on sait que ['agrandisseur est un
appareil dont la partie la plus haute est
lourde, et qu'il ¢ une propension toute
particuliere & vibrer, surtout lorsque la féte
se trouve presque au sommet de la colonne.
Eviter de heurter lagrandisseur ou le plan de
travail pendant les poses. Si les vibrations
persistent, il se peut quil faille un plon de
travail plus solide, ou quil faille manter
lagrandisseur sur le mur, séparément du
plan de travail.

Choix de I'ouverture du
diaphragme

En général,il y a une certaine talérance dans
le choix de ' suverture du diaphragme &
lagrandissement, si [on tient compte du fait
que |'on peut madifier la durée de la pose
afin de compenser le tirage. Dans ce cas,

on tentera de réduire ['ouverture du
diaphragme de deux divisions au moins par
ropport a l'ouverture maximum.

MNeanmoins, 'ouverture doit aussi &tre
équilibrée en fonction de la durée de la pose.
Le fait de réduire l'ouverture d une division
implique qu'il faut doubler la durée de
lexposition, D'une facon générale la pase au
tirage doit se situer entre 10 et 20 secondes.
Les poses plus bréves sont difficiles & mesurer
avec précision, et rendent trés difficile tout
maquillage (voir pages 30 et 31). Les temps
plus longs sont fostidieux. Si l'on agrandit une
partie d'un négatif dense, il se peut quil faille
trouver un compromis guant au chaix de
louverture afin de parvenir & une durée
raisonnable é la pose.

Estimation de la pose

La pose utilisée pour la planche contact doit
donner une idée de la durée de la pose
nécessaire a un agrandissement [en fait, la
durée doit &tre la méme, & condition que la
téte de l'ograndisseur reste a la méme
hauteur], quoiqu'un essai de tirage soit en fait
irremplocable (voir pages 24 et 25), Prendre
note de foutes les poses qui donnent lieu &
des tirages réussis: ceci permel en effet
d'estimer les temps de pose avec une grande
précision. Si les négatifs ont la méme densité,
et que le coefficient d agrandissement est
aussi le méme, lo pose doit rester la méme
aussi,

On se souviendra qu'il est toutefois possible
dinterpréter un négatif d'une facon créative,
en ayant recours & une certaine pose
complémentaire de facon a abseurcir
certaines zones ef & une “retenue” pour
éclaircir d'autres régions. Plutét que de faire
un grand nombre de tirages presque bons,
il vaut bien mieux faire des essais adéquats
et ne tirer que des épreuves de qualité. Au
bout du compte, cette méthode est plus
satisfaisante,
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ESSAI

D’EXPOSITION

Essai d’exposition

Pour trouver la pose qui donne au firage la
densité voulue & partir du négatif, faire une
bande d'essai. A cet effet, 'on réalise
plusieurs expositions sur la feuille de papier,
etl'on choisit le résultat le meilleur une fois
le traitement terminé.

Lon devra penser au format et au
positionnement du papier d'essai. Plus le
format est grand, mieux c'est: il est tentant
d'économiser du papier en se servant de
petites bandes pour faire des essais, mais les
résultats peuvent étre frompeurs, et Fon
risque donc de gacher toute une feuille!
Nombre de photographes utilisent des
feuilles complétes pour leurs essais, et tout
essai effectué sur une surface inférieure &

Y4 de feuville est une fausse économie. Un
positionnement attentif de I'essai a aussi son
importance: dans les clichés o0 des person-
nages sont représentés, le ton chair est
souvent le meilleur des indicateurs. Avant de
se décider, il convient de se demander quelle
est la zone la plus importante du tirage.
Sont-ce les nuages et le ciel, ou le détail des
arbres dans la forét, ou est-ce autre chose
encore? Faire le test sur la zone la plus
importante. Si possible, positionner l'essai de
facon & englober une zone qui contienne
plusieurs valeurs distinct les unes des autres.
Une épreuve d'essai peut étre réalisée &
l'aide d'un morceau de carton opaque
permettant de couvrir le papier en une
série de bande, ou, plus efficacement, &
l'aide du chassis de tirage ILFORD
MULTIMASK. Si I'on fait un agrandissement
20,3x25,4cm (8x10 pouces), le chassis de
tirage ILFORD MULTIMASK constitue alors
un instrument idéal aussi bien pour le tirage
final que pour les essais d'exposition.

Pour ces derniers, procéder de la maniére
suivante: tout d'abord, cadrer et mettre
limage au point comme on le souhaite de
maniére & voir le tirage final dans des
conditions normales. introduire ensuite le
plus grand des deux masques dans le
chassis pour qu'il recouvre les trois-quarts de
limage et qu'il loisse & découvert une zone
de 10,2x12,7cm (4x5 pouces).

Positionner cette zone sous la partie la plus
importante de image. Prendre note de cette
zone de maniére & pouvoir remetire avec
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précision le chassis sous la méme zone de
limage ofin d'exposer les trois quarts de
I'essai d'exposition. Réduire 'ouverture & f8
ou f11, et éteindre I'agrandisseur.

Se souvenir que l'on ne peut faire un essai
d'exposition valide sans qu'un filtre soit
monté dans le firoir-filtre - ou dans le porte-
filtre MULTIGRADE. Pour la plupart des
travaux, le filtre N© 2 constitue un bon choix
initial. Si l'on souhaite modifier le contraste
pour une quelconque raison, il est alors
simple de faire un essai de contraste une fois
que l'on a trouvé la durée d'exposition
voulue.

Aprés avoir réglé Fagrandisseur, placer une
feuille de papier ILFOSPEED MULTIGRADE I
dans le chassis de tirage MULTIMASK.
Remettre le masque en place et exposer le
premier quart de l'essai pendant 2 sec. Une
fois cefte premiére pose achevée, faire
pivoter le masque dans le sens des aiguilles
d'une montre pour découvrir le quart suivant
(en haut a droite) du papier. Remettre en
place le petit masque de facon que le papier
soit complétement recouvert, allumer
l'agrandisseur et repositionner le chassis de
maniére que la méme zone que celle utilisée
pour la premiére exposition soit projetée sur
le petit masque. Les repéres permettent de
positionner ['image avec précision.

Eteindre I'agrandisseur, enlever le petit
masque, et exposer cette partie de la
planche test pendant 4 sec. A la fin de la
pose, faire pivoter le masque dans le sens
des aiguilles d'une montre et, selon la méme
méthode, exposer la troisiéme partie (en bas
a droite) pendant 8 sec, puis la derniére
partie pendant 16 sec. Les différents quarts
ont donc recu des expositions de 2, 4, 8 et
16 sec. Traiter la feuille normalement et
comparer les résultats.

Sil'ensembles est trop clair, ouvrir le
diaphragme de deux divisions et refaire
l'essai. Si tous les essais sont frop sombres,
diminuer I'ouverture du diaphragme de deux
divisions, et refaire l'essai. A noter que la
valeur des bandes d'essai dépend de
homogénéité du traitement: aux essais,

les bandes devront donc subir un
développement de une minute, comme pour
le tirage final. Ne pas tenter de retirer une
épreuve d'essai du révélateur méme si elle
semble devoir étre trop noire.

Bien se souvenir que dans la plupart des cas,
iln'y a pas qu'une seule exposition “exacte”
pour un négatif donné; ceci dépend en fait
de l'effet recherché.
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ESSAI DE
CONTRASTE

Essai de contraste

Le choix du contraste d'un firage a toujours
été une affaire lente et colteuse avec les
papiers a gradations. Avec ILFOSPEED
MULTIGRADE I, on peut faire un essai de
confraste presque aussi facilement qu'un
essai d'exposition. || suffit de faire une série
d'expositions sur la méme feuille, en utilisant
un filre de controste différent pour chacun
des essais.

En observant la planche contact, il n'est pas
vraiment possible de se rendre compte du
contraste papier qui convient & un négatif
donné. |l n'est pas possible non plus de
prendre une décision définitive sur le
contraste avant que la densité du firage soit
a peu prés la bonne - c'est pourquai c'est le
liesl d'expasition qui doit éfre fait en premier
ieu.

Il existe quelques indices généraux pour le
contraste, que ['on peut obtenir en observant
le sujet, I'éclairage et le négatif. Sil'éclairage
du sujet donne une gamme de brillance
élevée — comme c'est le cas d'un cliché pris
en plein soleil - il se peut gqu'il ait un meilleur
résultat avec un contraste doux. Si I'éclairage
du sujet est plat - comme dans le cas d'une
vue prise par un jour de brume ou de
brouillard - le résultat risque d'étre meilleur
avec un contraste élevé, De méme, un
négatif dense, surdéveloppé, peut danner les
meilleurs résultats avec un tirage au
contraste doux, tandis qu'un négatif plat,
sous-développé, peut nécessiter un tirage
fortement contrasté, Ces critéres ne sont
toutefois pas toujours vrais.

Sil'on a déja fait un tirage d'une densité
odequate, observer le rendu des tons. Dans
l'ensemble, le tirage semble-t-il terne et plat,
ou dur et contrasté? 5ilun quelconque de
ces jugements parait correct, 'on peut faire
un tirage avec un numéro de filtre plus élevé
(pour donner du brillant @ un tirage terne)
ou avec un numéro de filire plus bas (pour
adoucir un tirage dur). Toutefois, avec
ILFOSPEED MULTIGRADE I, un essai de
contraste permet de trouver quelle est
exactement la meilleure gradation,
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Le processus est semblable @ celui de l'essai
de densité. La pose reste la méme pour les
grades de 0 & 3% inclus; elle est double pour
les grades plus élevés,

Dans le cas d'un essai sur toute la gamme,
comme dans lillustration ci-contre,
commencer par monter un filtre N© 0 dans le
tiroir-filtre de l'agrandisseur. Exposer un
quart de la feuille avec ce filtre, sur toute la
durée de la pose précédemment calculée.
Remplacer le filtre par un filtre MULTIGRADE
N 1; faire pivoter le masque dans le sens
des aiguilles d'une montre et découvrir ainsi
le quart suivant de la feuille. Remettre le petit
masgue en place, et repositionner le chassis
de tirage de maniére que la méme zone de
limage soit projetée sur le pefit masque.
Eteindre l'agrandisseur et retirer le petit
masque. Faire la deuxiéme pose. Répéter le
processus et exposer les autres parties avec
les filtres M© 2 et 3. Pour finir, raiter le tirage
d'épreuve et juger des résultats.

il est évident, d'aprés le négatif, qu'un
grade dur ou doux est nécessaire, il est
préférable de faire des essais avec des demi-
gradations. Por exemple, l'essai peut étre fait
avec les filtres 0, /2,1 et 12 pour un tirage
doux. Si une gradation de contraste plus
élevée est nécessaire, les filires d'essai
peuvent étre le 3,le 3%, le 4 et le 4)7, efc.
Malgré tout, pour la plupart des négatifs, les
filtres du milieu de gamme - soit 1%, 7 et 2
- sont les plus utiles. La encore toutefais, il
n'existe pas de contraste “exact’, pas plus qu'il
n'y a d'exposition “exacte”. L'interprétation
d'un négatif est surtout une affaire subjective,
etl'on doit se sentir libre de choisir le
contraste qui donnera “les meilleurs
résultats”. Les caractéristiques uniques du
papier ILFOSPEED MULTIGRADE Il vous

permettent de le trouver.




‘N
b
- )

Filtre N© 0, 8 secondes & 8

Fi|1r N@ 3 8 secondes a f8

-
Filire N© 2, 8 secondes a {8
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TABLEAU DES
CONTRASTES/

EXPOSITIONS

Filtre O Filtre 1 Filtre 2
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Tableau des contrastes/expositions
Ce tableau illustre ce qui se passe lorsque
I'on augmente la durée de l'exposition (de
bos en haut) et que 'on accentue le contraste
(de gouche a droite). A noter qu'un vaste
éventail d'effets peut étre obtenu & partir
d'un seul négatif.

Les vues de la rangée supérieure sont
surexposées d'un demi-diophragme; celles
de la rangée du bas sont sous-exposées d'un
demi-diophragme. Les vues de la rangée du
milieu sont correctement exposées.

Filtre 3 Filtre 4 Filtre 5

29



MAQUILLAGE

Pose complémentaire

Il arrive qu'une partie d'une image it besoin
d'une exposition plus longue que le reste. La
correction peut étre faite par une “pose
complémentaire” sur la partie claire, tout en
se servant d'un accessoire de maquillage ou
des mains pour “sous-exposer” le reste de
limage.

Par exemple, si le négatif d'un paysage recoit
l'expasition voulue pour faire ressortir tous
les détails que l'on souhaite, le ciel (beaucoup
plus brillant que le reste de limage au
moment de la prise de vue), est vide et
mangue totalement d'intérét, La partie dense
du ciel du négatif deit denc recevoir un
complément d'exposition de maniére &
cristalliser ce détail, tandis que ['on fait écran
sur le reste de limage.

Sila zone qui a besoin d'une exposition plus
poussée présente des bords simples, comme
un horizon droit, il suffit alors de se servir de
ses mains ou d'un morceau de carton, Pour
les formes plus complexes, il se peut qu'il soit
nécessaire de découper un frou dans un
merceau de carton, dont la forme coincide @
peu prés avec celle de lo zone en question,
Pendant la pose complémentaire, il convient
de faire bouger légérement cet accessoire,
de maniére & éviter de créer sur le firage
une ombre aux bords nets.

Retenir

“Retenir” est le contraire de la pose
complémentaire. Lorsqu'une zone du tirage
exige une exposifion moindre que le reste,
cette zone peut étre cachée et sous-exposée
pendant le tirage. La encore, on peut se
servir des mains ou d'un accessoire spécial
de maquillage.

Sila zone qu'il convient de sous-exposer ne
se trouve pas sur le bord de limage, le
masquage se fait avee un morceau de carton
attaché au bout d'un fil de fer fin. Le fil, que
I'on fait bouger pendant la pose, ninflue pas
sur le reste du tirage.
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Accessoires de maquillage

Il est trés de fabriquer un jeu d aceessoires
de maquillage avec quelques morceaux de
carton noir, du fil de fer fin et du ruban
adhésif. La taille des accessoires n'est pas
d'une impertance prépondérante, car en les
tenant plus prés de ['abjectif, on peut
agrandir lembre qu'ils projettent - ou la
tache de lumiére qu'ils laissent passer. Pour la
pose complémentaire, faire des essais avec
des trous de Tem (2 pouce) & Sem (2 pouces)
environ de diométre. On peut confectionner
une serie d ustensiles pour retenir de
diverses formes - cercles, triangles, carrés,
peuvent s avérer commoede - ou les
confectionner suivant les besains.

Une fois que ['on a acquis la confiance qui
vient avec la pratique, l'on découvre que
presque tous les tirages peuvent étre
ameéliorés gréace au maquillege quoiqu'il ne
faille pas en abuser!

La photographie tirée par Larry Bartlett (du
Daily Express), qui a remporté plusieurs prix,
est un bon exemple de ce que ['on peut
obtenir grace & un maquillage habile.

Le pefit encadré montre un firage simple, non
recadré, de l'ensemble de la surface du
négatif. La premiére image o été recadrée.
Dans le cas de la deuxiéme image,
lexposition a été retenue jusqu'a un certain
point dans la région des yeux. Avec la
iroisieme image, le foulard de téte, [épaule
et le coin supérieur droit ont subi une
exposition complémentaire. Enfin, pour
compléter la transformation, l'exposition a
été poussée au niveau de ['aréte du nez ainsi
que sur le coté gauche de limage.
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DOUBLE
FILTRAGE

Double filtrage

Le maquillage, autrement ditla “pose
complémentaire” ou la “retenue”, permet
de compenser des différences locales de
densité; néanmoins, avec le systéme
ILFOSPEED MULTIGRADE II, il est possible
d'avoir effectivement différents contrastes
sur un méme tirage.

Exactement comme différents filtres couleur
peuvent &tre montés sur l'objectif d'un
appareil photographique pour madifier
certaines parfies de [image, les filtres
MULTIGRADE peuvent &étre employés pour
doter le tirage d'un contraste donné dans
certaines de ses régions. Par exemple, dans
de nombreux cos, les zones de ciel des
photos de paysage font mieux ressortir les
formations nuageuses si elles sont tirées avec
I'un des filtres MULTIGRADE & faible
contraste (N® 0 ou N2 1), tandis que le reste
du négatif est exposé avec un filtre normal
(N© 2) ou un filtre @ contraste plus élevé
(N© 3,4 0u5).

Dans le cas d'un négatif délicat, il se peut qu'il
ne soit pas possible de reproduire a la fois
les zones des grandes lumiéres et les zones
d'ombre dans des conditions adéquates, ef
<il s'agit de formes complexes, il se peut qu'il
soitimpossible de maquiller le firage par une
double expasition ou en ombrant ces zones.
La encore, il est parfois avontageux de faire
un tirage ILFOSPEED MULTIGRADE Il en
ayant recours & deux expositions - [une
avec un filtre N® 0 ou N® 1, et l'autre avec
un filtre N© 4 ou N@ 5. L'image faiblement
contrastée issue de lo premiére exposition
donne les grandes lumiéres et reproduit le
détail dans les zones correspondantes, tandis
que la deuxieme exposition daote le tirage
d'un bon contraste dans les demi-tons et les
ombres; il n'est donc ni trouble ni terne, La
synchronisation des deux expositions - leur
durée effective et leur proportion ['une par
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rapport a l'autre - devra étre trouvée par
des essais, de maniére que le tirage final ait

la densité voulue tout mieux rendant les
valeurs.

Le double filtrage offre de nombreuses
possibilités — dont la plupart sont encare
inexplarées!

Ci-contre:

Limage du haut a été firée avec un filire

NO 3. Lensemble de limage du bas arecu
une exposition avec un filtre N 3, tandis que
le ciel a recu une exposition complémentaire
avec un filtre N© 2.
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TIRAGE D'UNE
EPREUVE DE
LECTURE

Tirage d'une épreuve de lecture
Larsqu'un négatif exige beoucoup de travail,
comme par exemple un maquillage ou
différentes expositions & différents niveaux
de contraste, il est préférable de procéder
avec méthode et de commencer por tirer
une “épreuve de lecture”. |l s'agit |a d'un
tirage format réel de 'ensemble du négaotif,
que l'on peul observer a loisir, puis que |'on
peut marquer afin dindiquer le cadrage,
ainsi que le contréle de la densité et du
confraste dans certaines zones, Les temps de
pose pour différents contrastes peuvent aussi
étre inscrits sur ['épreuve de lecture. Les
divers temps de pose peuvent y étre indigués
sous forme de divisions d'exposition (par
exemple, +1 diaphragme}, puisque l'on ne
Feuf connaitre la pose voulue pour le tirage
inal,

L2

Ces notes peuvent étre prises directement
sur le tirage, & ['aide, par exemple, d'un
crayon gras. On peut aussi faire un "patron”
en tracant les principales zones de limage
sur une feville de papier blanc, et inscrire les
indications sur le patron,

On trouvera ci-contre un exemple d épreuve
de lecture. Le firage final, fait avec tous les
ajustements indiqués, se frouve en page 39.

Une épreuve de lecture constitue aussi une
bonne méthode pour aborder la réalisation
d'un tirage de grond format. Par exemple, si
I'an sauhaite faire un firage de 40,6x50 8cm
[16x20 pouces) de qualité supérieure, on peut
commencer avec une épreuve de travail de
20.3x25 4em (Bx10 pouces). Celle-ci vous
permetra de trouver les carrections
nécessaires avant de posser ou tirage grand
format - ce qui permet parfois d'économiser
plusieurs feuilles de papier grand farmat. Au
tirage final, ne pas oublier d augmenter le
temps de pose (de quatre fois dans ce cas
précis).

Enfin, une épreuve de lecture est utile sil'on
est amené - peut-éire plusieurs années aprés
- & refirer une photographie. Sans l'épreuve
de lecture, il se peut que ['on soit amené &
tout recommencer & zéro.

Ci-contre:

Les chiffres indiquent laugmentation ou la
diminution de la pose, exprimée en secondes,
avec une pose générale de 10 secondes a
travers un filire doux.
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Retouches

Lorsque l'on réalise des agrandissements &
partir de négatifs de petit format - comme
c'est le cas pour des tirages de 20,3x25,4cm
{8x10 pouces) faits & partir de négatifs 35mm
- il est rare que les tirages soient
complétement exempts dimperfections. Le
négatif aftire la poussiére et les poils, comme
le fait d'ailleurs toute piéce en verre du
porte-négatif. |l est trés avantageux de
nettoyer soignements lagrondisseur avant
chaque séance, de méme que tour négatif
avant le tirage; toutefois, certains négatifs
requiérent encore des refouches aprés
traitement et séchage.,

Retouches au pinceau

La retouche au pinceau consiste & éliminer
sur le firage les marques blanches loissées
por les grains de poussiére qui se trouvent
sur le négatif. Cette opération s'effectue avec
une encre de retouche, ainsi qu'avec un
pinceau de haute qualité, comme un pinceau
en martre N© 0 afin d'obtenir la finesse de
point siimportante & la retouche.

Il estimportant de noter que dans ce cas,

la retouche doit se faire avec un pinceau
presque sec, avec une encre diluée, ainsi que
selon un mouvement de pointillé et non pas
en hachures. Le principe consiste & ajouter
trés progressivement de l'encre aux points
blancs, et @ augmenter leur densité jusqu'a
ce qu'elle coincide avec celle de la zone
environnante. Continuer les pointillés -
plusieurs applications d'encre sont parfois
nécessaires - jusqu'd ce que le point ait
disparu. Patience, patiencel

Deux suggestions. Tout d'abord, ne pas
utiliser une encre trop forte, celle-ci ressortant
comme un paint noir. En second lieu, avec les
points de grande taille, travailler du centre
vers l'extérieur. Ceci évite la formation d'un
anneau noir autour de la zone retouchée.,
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RETOUCHES

Points noirs

Avec tous les papiers couchés polyéthyléne,
y compris [LFOSPEED MULTIGRADE Il les
points noirs sont beaucoup plus difficiles &
enlever. lls sont presque impossibles &
“grafter’, comme avec des papiers & support
baryté, @ moins d'avoir une longue
expérience de ce genre de papiers. Une
autre méthode, préférable par ailleurs,
consiste & les éliminer en les blanchissant
complétement par une application localisée
de produits chimiques, puis, une fois le tirage
relavé et séché, a retoucher normalement la
zone blanche ainsi créée.

L'affaiblisseur de type Farmer peut étre utilisé
pour blanchir de pefites zones, & condition
que |'opération se fasse avec un bon pinceau
sur un tirage sec ou presque sec. Les points
denses exigent parfois plusieurs applications.
Une fois que ['argent noir a été complétement
transformé en bromure d'argent, le tirage
doit subir un fixage, un lavage et un séchage
avant de retoucher les points blancs quien
résultent.

L& encore, cette tache demande de la
patience, faute de quoi le reméde risque
d'étre pire que le mal.
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Présentation
Un bon tirage a l'air meilleur encore s'il est
monté bien exposé.

Le montage @ chaud et le montage @ froid
avec des feuilles adhesives double face ou
avec des adhésifs en aérosols, sont
recommandés.

Le montage & l'état humide sur matériaux
poreux (carton, bois, efc) est possible avec le
papier ILFOSPEED MULTIGRADE Il. C'est un
avantage lorsque 'on monte des tirages
grand format, car on a alors le temps de
positionner le tirage correctement et
déliminer les bulles d'air éventuellement
piégées entre le tirage et la monture, sans
pour autant endommager le tirage. |l est
déconseillé de monter du papier couché
polyéthyléne sur des matériaux non poreux
(tels que du métal).

Les tirages peuvent étre soit montés sur de
grandes surfaces, ce qui laisse une marge
généreuse tout autour du tirage (avec
environ 8cm - 3 pouces - sur trois cotés, et
un peu plus en bas), ou sans marge. Le choix
est une question de préférence personnelle
- et de style du firage. Le mantage sans
marge est le plus facile — on peut se procurer
des supports adhésifs dans le commerce, et
il suffit d'en détacher la feuille protectrice
pour pouvair les ufiliser.

Le montage peut étre temporaire ou
permanent. Les adhésifs en aérosols peuvent
&tre employés pour le montage provisaire;
ils sant déconseillés lorsque la permanence
estimportante. Dans le cas d'un montage
permanent, le montage & choud avec une
feville ou un tissu thermosensible est la
meilleure solution.
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PRESENTATION

Encadrement et exposition

Certains firages rares valent d'étre encadrés
et expasés, On trouvera dans le commerce
les modéles de cadres les plus variés, etil
devrait &tre possible d'en frouver un qui
convienne é une photographie que l'on
aime.

Une fois le firage encadré, s'assurer qu'il

est bien accroché d un endroit obil y a
suffisamment de lumigre pour que l'on puisse
profiter pleinement de la qualité de Iimage
et de votre travail. Aprés avair choisi le “bon
fillre MULTIGRADE, avoir exposé et traité le
tirage avec soin, et l'effort avoir fait
présentation, il serait dommage de le
dissimuler.

"
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2eme PARTIE



EFFETS

ARTISTIQUES ET
EXPERIMENTS




VIGNETTAGE &
COLORATION
SEPIA

Vignettage et coloration sépia

Il 'y @ aucune roison pour que limage
remplisse la totalité de la surface du papier.
Les portraits — surtout lorsqu'ils sont légers et
aériens — sont souvent améliorés par un
vignettage, de sorte qu'aucun fond ou autre
détail extérieur ne vienne détourner
['attention du visage du modéle.

Cet effet s'cbtient en exposant normalement
lo partie centrale du papier, tout en sous-
exposant les bords et les coins, afin qu'ils se
fondent progressivement dans le blanc. Ceci
se fait en tenant un carton, dans lequel on
aura pratiqué un trou de forme adéquate -
en général rond ou ovale - & peu prés &
mi-chemin entre l'objectif de lagrandisseur
et limage projetée sur le papier. Pour que

la transition soit douce, |'ouverture du
diophragme ne doit pas étre frop petite,
tandis que le masque doit &tre bougé
continuellement pendant la pose du tirage.
Pour que la transition soit plus progressive,
une autre méthode consiste, en plus, &
découper en dents de scie les bords du trau
pratfiqué dans le carton.

Virage sépia

Une photographie vignettée a de nos jours
un air désuet; pourgquoi ne pas reconnaitre
cet état de choses, et la virer en sépia?

Tous les procédés véritables de virage -
par opposition & la teinture ou au
développement couleur - interviennent par
la conversion de image argentique neutre
en une autre substance comme le sulfure
d'argent, ou un composé d'un autre métal
comme l'or, ['uranium ou le fer.

Il existe de nombreux virages sépia dans le
commerce; cependant, si [on souhaite en
confectionner soi-méme, on en trouvera la
formule ci-aprés. Le procédé consiste &
blanchir le tirage original jusqu'a ce que
limage argentique noire ait été transormée

en du bromure d'argent, d'un blanc jounétre.

On lave le tirage, puis on le vire dans du
sulfure de sodium jusqu'a ce que limage
sépia se soit complétement formée, aprés
quoi on love de nouveau le tirage. On
frouvera ci-aprés des renseignements
complets a cet égard.
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Ce procédé est facile a appliquer, et ne
nécessite pas de chambre noire. Avec un
tirage quis'y préte, leffet peut étre
romantique et extrémement agréable.

Formule du virage sépia.

Solution de blanchiment

Ferricyanure de potassium 50g

Bromure de potassium 50g

Eau pour faire 1 litre

A utiliser non diluée

Solution de réserve de sulfure
Sulfure de sodium 50g

1 litre

Eau pour faire

Pour lemploi, diluer une partie de cette
solution dans 9 parties d'eau (14+9).

Attention: Tenir les produits chimiques
photographiques hors de portée des enfants
laissés sans surveillance.

Réalisation d'un tirage sépia

Les tirages doivent étre développés & fond.
Une fois les tirages fixés et lavés a fond, les
immerger dans le bain de ferricyanure
jusqu'a ce que [image soit blanchie. Les laver
ensuite pendant 10 minutes et les placer dans
le bain de sulfure, dans lequel ils acquéreront
une riche couleur sépia. Lorsqu'un ton brun,
plein et riche, a été abtenu, laver les firages

a fond pendant 2 minutes,
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VIRAGE BLEVU

Virage bleu

Il y a peu de sujets qui se prétent bien au
virage bleu, mais les paysages marins, les
paysages de neige et les vues de nuit
donnent souvent de bons résultats en bleu.

Il existe dans le commerce des bains de
virage bleu, mais ['on peut préparer son
propre virage en deux bains comme suit:

Produit1

Eau 1000ml
Ferricyanure de potassium 2g
Acide sulfurigue (molarité 1) 72ml
Produit 2

Eau 1000m|
Citrate d'ammonium ferrique 2g
Acide sulfurique (molarité 1) 72ml

MNeta: si l'on utilise de l'acide sulfurique
concentré, il suffit de 4ml de concentré pour
chacun des produits.

Attention: Toujours gjouter ['acide a l'eau,
jamais l'eau a 'acide. Tenir les produits
chimiques photographiques hors de portée
des enfants laissés sans surveillance.
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Mélanger des volumes égaux du Produit 1 et
du Produit 2 juste avant l'emploi. Immerger le
tirage bien lavé dans le virage, et surveiller
le passage au bleu - ce qui se produira
assez vite. Une fois [effet désiré obtenu,
transférer rapidement le tirage dans un bain
d'arrét légérement acide, tel qu'une solution
faible d'acide acétique (ou ILFORD IN-1,
1+39).

Le virage bleu a un effet intensifiant, ce qui
fait que le tirage original est plus dense et
plus contrasté. Par conséquent, les firages &
bleuir doivent &tre un peu plus clairs qu'a
l'accountumée; ils doivent toutefois subir un
développement a fond.

Pour le virage bleu, utiliser des tirages récents
et correctement lavés; on emploiera des
cuvettes propres. Dans le cas d'ILFOSPEED
MULTIGRADE Il et autres papiers couchés
polyéthyléne, aftention de ne pas
endommager la surface du firage avec des
pinces ou en les manipulant sans soin, les
zones erraflées pouvant ne pas se colorer
comme le reste du firage.

Et une fois que I'on a maitrisé le virage blue,
pourquoi ne pas essayer le rouge, le vert ou
dautres couleurs? La encore, il existe
differents procédés dans le commerce, mais
on peut aussi préparer ses propres formules
de virage avec des produits chimiques.
Aprés tout, il n'y @ aucune raison pour que
les tirages monochromes restent noirs et
blancs.






Tirages combinés

Pour obtenir un elfet "artistique”, [une des
techniques consiste & exposer deux (ou plus)
négatifs sur la méme feville de papier. Les
images peuvent alors étre distinctes lune de
l'autre, ou au contraire superposées de
facon & ne former qu'une seule image.

Lune des idées est de prendre deux vues
contrastées ou complémentaires, et créer
ainsi un portrait composite. Dans 'exemple
gue nous avons choisi, 'on s'est servi d'une
seule photographie de la méme personne.
Utiliser des masques découpés, et tirer les
deux négatifs en deux endroifs sur la feuille
de papier - on pourra avoir recours au
vignettage (voir page 42). Pour positionner
correctement les deux vues, les
emplacements voulus doivent étre margués
sur une feuille faisant office de guide. Avant
de faire le tirage définitif, foire des essais de
densité et de contraste avec chacun des
négatifs. Avec ILFOSPEED MULTIGRADE |,
tous les négatifs peuvent étre firés au
contraste voulu.

Cette technique posséde de nombreuses
utilisations: portraits de couples, juxtaposition
d'une vue intéressante et d'un pertrait,image
@ caractére surréaliste.

Les images de deux negatifs différents
peuvent étre mélées de tacon & obtenir un
tirage combiné. A titre d exemple, on peut
superposer un négatif représentant un
paysage de nuages intéressant a un
paysage au ciel terne ou vide. La encore, 'on
devra déterminer séparément pour chacun
des negatifs |'expasition et le contraste voulus
avant de procéder au tirage définitif. L'on
peut se servir d'un carton découpé selon la
ligne d'horizon (comme pour le maquillage

- voir pages 30 et 31) afin de faire écran au
paysage pendant gue l'on fire la partie ciel.
Aprés le traitement, une retouche soigneuse
peut contribuer a déguiser la jonction.

Si lon veut obtenir le meilleur effet, les deux
composantes du sujet doivent aveir recu le
méme éclairage, faute de quoi le résultat
peut paraitre étrange.
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TIRAGES
OMBINES

i

lei encore, avec ILFOSPEED MULTIGRADE I,
il est possible d'ajuster le contraste et la
densité des deux parties de [image.

Le tirage combiné permet d'obtenir des
tirages trés complexes. Quoigu'elle exige de
'habileté et de la pratique, cette technique
peut étre trés intéressante a expénimenter.

Ci-contre:

Dans la photographie de cette nageuse,
limage a tout d'abord été composée sur le
margeur, et la silhouette a été dessinée sur
un morceau de papier. L'on a ensuite fait
pivoter e chassis d'ogrondissement, et
limage inversée a été positionnée de facon
& venir compléter la premiére image. |l est
necessaire de prévoir un essai pour chacune
des vues. Pour le tirage définitif, il faut monter
sous |'objectif un cache donnant un bord flou
entre limage et lo zone non exposée - les
deux zones de flou se chevoucheront
suffisament pour donner une jonction des
deux images non perceptible.
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Négatifs papier

Al'épogue ol les négatifs étaient d'un
format suffisant pour pouveir éfre retouches,
nombreux sont les photographes célébres a
avoir tiré avantage de cette foculté. De nos
jours, les négatifs sont pour la plupart si
petits qu'il est impossible de travailler dessus.
Il n'y @ que dans le monde de la publicité

et autres secteurs spécialisés de la
photograpie, ol ['an continue & prendre
beaucoup de photographies avec des
oppareils grand format et ou ['on retouche
les photos, que cette technique reste
courante. Au reste, rares sont les gens qui
peuvent se le permettre!

Cependant, il est possible de travailler sur un
négotif popier. Un négatif papier, réalisé par
contact a partir d'un agrandissement sur
papier, peut constituer un excellent moyen
de corriger ou de madifier limage. Le tirage
contact peut étre réalisé en posant une
plaque de verre épais sur le tirage et sur la
feville de papier & exposer (voir illustration
en page 20). Alternativement, ['on peut se
servir d'un chassis de tirage par contact tel
que le modele 25,4x30,5cm (10x12 pouces)
{:!roposé par Paterson.

Dans la pratique, il est prétérable d'eftectuer
ce travail en deux étapes, en augmentant la
densité du tirage positif et en diminuant la
densité du tirage négatif. On assombrit
certaines parties de limage finale en
travaillant sur le positif, tandis que on
éclaircit certaines autres parties en travaillant
sur le négatif, de sorte que | 'on peut modifier
aussi bien les grandes lumiéres que les
ombres. Dans les deux cas, | accroissement
de la densité se fait par application directe
au verso du tirage papier, soit avec crayon
doux (p. ex. un crayon 4B), soit encore avec
un crayon gras ou au fusain - suivant les
préférences.
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NEGATIFS
PAPIER

Positifs intermédiaires

Le type de tirage que |'on peut utiliser pour
faire un bon négatif papier doit &tre doux et
suffisament exposé. Sauf si le sujet original o
été photographié sous un éclairage trés plat,
il donnera vraisemblablement les meilleurs
résultats au tirage sur ILFOSPEED
MULTIGRADE Il & I'aide d'un filire N 0 ou
M2 1. Le tirage doit avoir subi une expasition
suffisante pour tous les détails des hautes
lumiéres soient enregistrés.

La premiére retouche peut se faire au verso
de ce tirage, dit positif intermédiaire. On
place alors ce positif émulsion contre
émulsion sur une autre feuille de papier
ILFOSPEED MULTIGRADE I, et on recouvre
le tout d'une plague de verre afin que les
deux feuilles soient bien en contact.
L'exposition & fravers le verso du positif
donne, aprés traitement, un négatif papier.
Ce négatif peut lui aussi étre refouhé avant
de faire le tirage positif définitif - la encore
le tirage se fait par contact,

Retouche

Pour saveir ouU la retouche doit étre faite,
chacun des positifs ou négatifs papier doit
étre éclairé par l'arriére - par exemple en le
placant sur une beite lumineuse ou sur une
table & visionner ou autre dispositif
improvisé. La progression de la retouche
peut étre vérifiée de temps @ aufre en faisant
un tirage contact papier a partir du tirage
sur lequel on travaille. Sil'on est allé trop loin,
on peut foujours tirer un nouveau positif
intermédiaire et tout recommencer, Le
négatif original reste aussi valable
qu'auparavant.

A noter que les papiers couchés
polyéthyléne, tels que [ILFOSPEED
MULTIGRADE Il, sont particuliérement bien
adaptés aux travaux négatifs sur papier par
tirage contact, cor le caractére fibreux du
support popier s'y trouve minimisé. Le papier
daotera toujours d'une certaine structure les
zones uniformes aux fons unis, comme les
ciels; par contre, l'on n'aura pas le
phénoméne de moutonnement accentué que
I'on constate en général lorsque ['an utilise
des papiers classiques & support baryté.

Ci-conire:

1 Tirage original,

2 Meégatif pgpier obtenu par contact,
3 Négatif papier retouché au verso.
4 Tirage final obtenu par contact.
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REALISATION

Réalisation d'images négatives

Lo photagraphie cansiste le plus souvent &
créer des images positives, et [on considére
a juste fitre que le négatif constitue un stade
intermédiaire. En fait, dans certains types de
photographie, comme dans le cas de la
photographie instantanée, ainsi que dans la
photagraphie sur diapositives couleur, le
photographe ne sait peut-étre méme pas
qu'il existe (ou qu'il existait] un négatif. Ainsi,
le cancept du tirage négatif est quelque peu
insolite. Néanmoins, un firage négatif réalisé
a partir d'une digpositive couleur peut avair
un effet graphigue particuliérement
frappant, et cette idée vaut donc bien qu'on
lexplore.

Il existe deux moyens simples pour faire un
tirage négatif. L'un de ceux-ci est de faire un
négatif en firant par contact un tirage positif
- comme précédemment décrit. Lavantage
de cefte méthode est qu'il est possible de
retoucher dans une certaine mesure le positif
papier. La seconde méthode consiste & faire
un tirage directement & partir d'une
diopositive couleur. L'avantage est que tout
traitement intermeédiaire devient superflu,

ILFOSPEED MULTIGRADE Il est un papier
trés utile les tirages a partir de diapositives
couleur dans ces conditions. Les diapasitives
couleur ont en général une vaste gomme de
brillance; toutetois, avec ILFOSPEED
MULTIGRADE Il, il suffit de monter un filtre
N© 0 sur l'objectif de l'agrandisseur, ce qui
donne un tirage négatif dont la gamme de
tons est totalement restituée. Bien entendu, si
I'on souhaite obtenir un firage positif a partir
d'une diapositive, on peut utiliser ce négatif
comme négatif intermédiaire, et faire un
tirage positif en le mettant en contact avec
une autre feuille de papier.
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D'IMAGES
NEGATIVES

Les diapasitives et les tirages dotés de
grandes zones de blanc ainsi que d'un grand
nombre de détails compliqués tendent a
donner des images qui ressortent bien en
negatif. Les sujets semi-abstraits contenant
un puissant élément graphique = une pefite
plante ou méme un voilier par exemple -
tendent a avoir un meilleur effet que les
scénes dont l'effet dépend du réalisme. En
négatif, c'est le surréel qui donne les résultats
les plus intéressants.

MN'oubliez pas! Il est parfois avantageux de
penser négotif!
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SILHOUETTES

Silhouettes

Dans les premiers temps de la photographie,
et méme avant, la silhouette &tait un sujet
trés répandu. Les silhouettes sont trés faciles a
obtenir sur papier ILFOSPEED MULTIGRADE
Il & partir de negatifs qui s’y prétent,

Une silhouette contient du noir et du blanc
purs, sans aucune demi-teinte; le sujet étant
en effet réduit & une simple forme. |l

convient donc de choisir & cet effet un négatif
ou une diopositive offrant une forme bien
marquée, avec un fond de préférence
simple.

Le fait de faire des tirages trés contrastés
tend par ailleurs a réduire les valeurs des
demi-tons: cette technique est donc simple.
Monter le filtre MULTIGRADE MN© 5 dans le
tiroir-filire de l'agrandisseur, et faire un
tirage trés contrasté.

Se servir de ce tirage comme d'un positif
intermédiaire, et le tirer par contact (comme
décrit précédemment] de facon @ avoir un
négatif intermédiaire trés contrasté. Faire
ensuite le tirage positif final par contact avec
ce négatif - en utilisant chague fois le filtre
NO 5. Le résuliat final doit &tre d'un noir et
d'un blanc purs, sans aucune demi-feinte.

A moins que ['on ait choisi un négatif idéal
pour la silhouette, ['an est en général amené
a faire des retouches pendant le processus.
Sur le positif et le négatif intermédiaires,
détecter les “trous” — zones de blanc
inopportunes au milieu des &-plats noirs - et
les peindre avec une encre photographigue
opaque ou une encre pour affiches. Etant
donné gue le résultat final sera d'un blanc
et d'un noir purs, le maniement du pinceau
n'exige aucun coup de main particulier: il
suffit en effet de cacher ces zones afin
gu'elles ne ressorfent pas au tirage.

Cette technique est trés souvent utilisée avec
les films lith trés contrastés et avec leurs
révélateurs spéciaux. Toutefois, avec
ILFOSPEED MULTIGRADE Il, on peut
l'essayer sans avoir & acheter de produits
supplémentaires.
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PHOTO-

GRAMMES

Photogrammes

Il est possible de créer un autre type

de silhouette gréce & un photogramme,
quoique dans ce cas, ['on n'utilise pas de
négatif - ni méme d'oppareil
phaotegraphique. Les premiers
photogrammes ant été réalisés par Fox
Talbot, Avant de construire son premier
appareil photographique, il a en effet testé
les papiers qu'il avait sensibilisés, en les
exposant a la lumiére aprés les avoir placés
sous de la dentelle, ou encore sous des fleurs
ou des fevilles compressées.

De méme, |'on peut utiliser des objets
suffisamment petits pour étre exposés en
contact avec une feuville de papier
ILFOSPEED MULTIGRADE Il. On peut aussi
se servir de [ombre portée d'objets
trimensionnels dont le profil est suffisamment
petit et fin pour donner des ombres bien
définies.

Disposer sur une plague de verre plusieurs
objets chaisis & cet effet, en les répartissant
sur une surface de 20,3x254cm (8x10
pouces). Une fois que 'ensemble parait
satisfaisant, éteindre la lumiére blanche et
poser une feuille de papier ILFOSPEED
MULTIGRADE |l sur le sol de la chambre
noire. Poser ensuife avec précaution la
plague de verre qui supporte les objets sur
la feville de papier: l'on est alors prét pour
|'exposition.

Le type d'éclairage employé pour un
photogramme a une grande influence sur la
netteté de la silhouette ainsi obtenue. Les
meilleurs résultats sont donnés par une petite
source de lumiére placée relativement loin
du papier. Une lampe de poche ardinaire
permet de confectionner aisément une telle
source de lumiére.
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Percer tout d'abord un trou d'environ Smm
(/4 pouce) de diamétre au centre d'un
morceau de carton noir. Avec du ruban
adhésif, coller ce carton sur le verre de la
lompe de poche, en s'assurant que les bords
ne laissent pas passer de lumiére blanche.
Puis couvrir le trou avec un petit morceau de
filtre MULTIGRADE N 5, Cette méthode
donne, sur le papier, les noirs et les blancs
extrémes qui sont essentiels a un
photogramme.

Pour l'exposition, tenir la lampe de poche
aussi haut que possible (grimper sur un
tabouret si nécessaire!) et la diriger de haut
en bas afin d'exposer lo papier pendant
environ 20 secondes. La durée n'est pas
d'une importance primordiale, quoiqu'elle
doive éfre suffisante pour praduire un nair
maximum lorsque ['on développe le papier @
fond dans du révélateur ILFOSPEED
MULTIGRADE.

L'éclairage de lo torche risque de manguer
d'uniformité. Pour que le photogramme
bénéficie d'une exposition uniforme, il se peut
qu'il faille imprimer & la lampe un mouvement
de biais dans toutes les directions de facon a
“peindre” lexposition sur lensemble du

papier.

Méme les obijets les plus anodins peuvent
prendre un aspect intéressant lorsque
“photogrammés” dans ces conditions, et cefte
technigue est un excellent moyen dintéresser
les enfants & la photographie - sans frais
supplémentaires.







Séparation des tons

L'on dit souvent que la séparation des tons
est une "postérisation”, car cette technigue
réduit toute une gamme de fons & un ou
deux tons uniformes, intermédiaires entre le
blanc et le noir. Elle donne donc une
impression analogue aux affiches de
conception simple, composées de quelques
rares couleurs fartes.

La encore, la postérisation se fait en général
a l'aide d'un film lith trés contrasté traité en
révélateur lith. Toutefois, pour plusieurs
raisons, | est possible de remplacer ce film
par de IILFOSPEED MULTIGRADE II. Tout
d'abord, l'on peut preduire aisément un
confraste trés accentué avec le filtre
MULTIGRADE M@ 5. En second lieu, le
support couché résine sur lequel ILFOSPEED
MULTIGRADE Il est couché posséde une
excellente stabilité dimensionnelle, de sorte
qu'il est possible de repérer avec une
précision suffisante les diverses images
nécessaires a l'effet de séparation.

La séparation des tons implique la
production de deux ou trois (de préférence
pas plus de trois) négatifs frés fortement
contrastés. Ceux-ci peuvent étre réalisés
directement sur du papier ILFOSPEED
MULTIGRADE Il & partir d'une diapasitive
couleur, ou en tirant des positifs par contact

a partir d'un négatif couleur. Paur abtenir ces

deux ou trais négatifs, des exposifions trés
nettement différenciées doivent étre utilisées,
afin que chacun des négatifs représente une
région tonale bien distincte du sujet, méme si
chacune des imoges elles-mémes ne ressart
en définitive qu'en noir et blanc.

A fitre d'indication grossiére, lorsque l'on
agrandit une diapositive couleur o
20,3x25,4cm (8x10 pouces), le premier
négalif (autrement dit le négatif clair),
demande une exposition d'environ 5
secandes; le négatif suivant (en demi-
teintes) exige une exposition d'environ 20
secondes, tandis que le dernier [pour les
noirs} demande a peu prés 60 secondes
d'exposition. Dans chacun des cas, le filire
N2 5 doit étre employé aofin de donner un
contfraste maximum,
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SEPARATION
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Une fois les trois négatifs réalisés, tirer
chacun d'entre eux tour a tour sur une seule
feville de papier. Les images se superposent,
et il est donc important de les faire coincider.
Le repérage peut se faire trés simplement
avec un chassis de tirage contact tel que
celui de Paterson. La série dexpositions doit
efre réglée de maniére de maniére que le
négatif le moins exposé donne une image
d'un gris clair sur le tirage final. Le deuxiéme
négatif se tire de facon & abtenir les demi-
tons, tandis que le dernier négatif, qui

doit donner 'exposition maximum, doit
engendrer des a-plats noirs. || conviendra de
procéder  des essais pour déterminer avec
précision la durée des poses. La durée
exacte des poses est plus facile & trouver
lorsque 'on emploie un filtre N© 0 ou N9
avec du papier ILFOSPEED MULTIGRADE I,
car ces confrastes autorisent une plus grande
latitude d'exposition.

Lo réalisation d'un tirage ‘postérisé’ prend
beaucoup de temps, mais le résultat peut étre
saisissant,







LCEFFET

SABATTIER

L'effet Sabattier

Voici plus d'un sigcle, Sabattier découvrit que
sil'on expose, développe et lave une plague
sans la fixer, elle peut étre exposée une
deuxieme fois & la lumiére; cette exposition
inverse en partie [image lorsque l'on
continue le développement. Le méme effet,
avec valeurs inversées, peut étre créé sur
papier ILFOSPEED MULTIGRADE Il

Lun des aspects intéressants de ['effet
Sabattier (orthographié avec deux “t*
quoigue le nom de cet inventeur n'en
comporte qu'un, por suite d'une malheureuse
coquille & la composition) est qu'une mince
ligne de séparation (dite "ligne Mackie”) se
forme souvent @ la frontiére entre les images
engendrées par la premiére et la deuxieéme
exposition. || est possible dintensifier ces
lignes en évitant d'agiter le tirage pendant
le deuxiéme stade de développement.

La ré-exposition d'un tirage a la lumiére &
mi-chemin du développement peut de toute
évidence étre complétement ratée, et ses
résultats sont passablement imprévisibles,
Toutefois, ce sont les sujets dont les densités
sont trés nettement contrastées (noirs
juxtaposés & des blancs) et les détails bien
definis qui donnent en général les meilleurs
résultats,

Pour commencer, exposer le papier
ILFOSPEED MULTIGRADE Il comme si l'on
faisait un tirage normal, Puis, a environ /3 du
processus de développement (soit dans un
délai de l'ordre de 20 secondes), refirer
rapidement le tirage, le rincer, et le sécher
ovec une éponge. Puis ['étaler, image vers
le haut, sur une plague de verre ou sur

une feuille de plastique, et le remettre sur
lagrandisseur dont on aura retiré le négatif
original.

Imprimer au tirage une deuxiéme exposition
trés bréve avec une pefite ouverture de
diaphragme (on frouvera la durée effective
de lo pose en tirant une épreuve d'essai),
puis le remetire dans le révélateur. A ce
stade, ne pas agiter le tirage; por contre, le
regarder se développer jusqu'a ce que les
deux images se soient combinées pour
donner un effet intéressant.

Transférer ensuite rapidement le firage

dans un bain d'arrét afin de bloquer
développement, et e fixer, le lover et le
sécher comme & lordinaire. Avec de la
chance, 'on obtient ainsi un véritable firage
Sabattier. Sinan, le seul reméde est d'essayer
@ nouveau,

Les résultats sont parfois assez sombres,
Cependant, si le tirage Sabattier original est
tiré par contact sur une autre feuille de
papier ILFOSPEED MULTIGRADE Il {ici
encore en se servant du filtre NO 5), les
lignes s'accentuent au détriment des détails
du “fond” et le résultat est, en réalité, un
‘dessin’ trés fin du sujet sur un fond blanc. Ce
genre de firage peut avoir beaucoup de
délicatesse et de charme.

Dans le déroulement illustré ci-contre, le
premier stade montre des essais de pose de
1,2 et 4 secondes. Leffet le meilleur a éte
sélectionné, et un tirage plein format a été
effectué. Celui-ci a ensuite été tiré par
contact afin d'obtenir limage finale,
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